Kilza Setti

O piano de Kilza Setti

Editoras
Denise Andrade de Freitas Martins
Ana Claudia de Assis

Escola de Musica da
Universidade Federal de Minas Gerais
Belo Horizonte, 2023



Titulo:

Autores:

Editoras:
Editoragao de partituras:
Revisiao musical:

Revisao de texto:

Projeto cultural/proponente:

Projeto cultural/captagio:
Arte da capa, arte e fotogra-
fia de encarte:

Design, layout e diagrama-
¢ao das capas, marcadores
internos e encarte do CD:
Diagramagao do miolo e
partituras:

Ficha catalografica:

Apoio:

Patrocinador:
Realizacio:

Impressao e acabamento:
Publicacao digital:

O piano de Kilza Setti

Kilza Setti (piano solo) e Denise Garcia, Francisco Zmekhol, Guilherme
Viégas, Leonardo Paz, Pedro Pascoali e Vitor Alves (piano a 4 maos)
Denise Andrade de Freitas Martins € Ana Claudia de Assis

Arthur Versiani de Azevedo Soares e Carlos Freitas

Denise Andrade de Freitas Martins

Luciana Monteiro de Castro

Daniela Carrijo Franco Cunha

Denise Andrade de Freitas Martins

Clarissa de Castro

Braulio de Freitas Oliveira

Carlos Freitas

Biblioteca da Escola de Musica da UFMG

Proé-Reitoria de Pesquisa da Universidade Federal de Minas Gerais
Pro-Reitoria de Extensio da Universidade Federal de Minas Gerais
Programa da Pés-Graduagao da Escola de Musica da UFMG
Laticinio Canto de Minas

Editora Escola de Musica da UFMG — Selo Minas de Som, Belo
Hortizonte, MG

Grifica Viena — Santa Cruz do Rio Pardo, SP

Editora Escola de Musica da UFMG — Selo Minas de Som, disponivel

em: https://musica.ufmg.br/selominasdesom/

S495p Setti, Kilza.

Alves.

O piano de Kilza Setti [recurso eletronico] / Kilza Setti [et al.] ; editoras Denise Andrade de Freitas Martins,
Ana Claudia de Assis. - Belo Horizonte : Escola de Musica da UFMG, 2023.

1 recurso on-line (156 p. :il.) : pdf + 1 CD (Cadernos musicais brasileiros, v.15)

Outros autores: Denise Garcia, Francisco Zmekhol, Guilherme Viégas, Leonardo Paz, Pedro Pascoali, Vitor

ISBN: 9786588804322

1. Musica para piano. 2. Musica para piano (4 maos). 3. Setti, Kilza, 1932-. I. Martins, Denise Andrade de
Freitas. II. Assis, Ana Claudia de. III. Garcia, Denise Horténcia Lopes. IV. Oliveira, Francisco Zmekhol
Nascimento de. V. Viégas, Guilherme. VI. Paz, Leonardo Henrique. VII. Pascoali, Pedro. VIII. Lopes, Vitor
Alves de Mello. IX. Titulo. X. Série.

CDD: 786.4




—
=
=
—
=

Minas de Som

Prefacio

Uma breve reflexio...

O que haveria para comemorar aqui?

Embora em nosso pais a edi¢ao de livros (de musica em geral, musicologia ou educagao musical) e de
partituras, bem como a gravacido de musicas, ndo sejam raras, estdo muito longe de ser abundantes.
Além disso, elas costumam, na grande maioria dos casos, se apresentar de forma distinta,

separadamente, como produtos em si.

No entanto, o que temos hoje em maos é algo que — para musicos, musicistas, professores, profes-
soras, musicélogos e musicologas — possui um significado especial, um valor diferenciado. Vou tentar

me explicar melhor...

Ha muitas coisas que ocorrem em nossa vida musical e cultural que, apesar de sua importancia,
autenticidade e valor, permanecem afastadas de nossa aten¢ao, quando nao verdadeiramente a sombra

de nossa percepcao, de nossa consciéncia.

Indmeras produgdes musicais significativas, de impacto e inventivas, assim como elabora¢oes inte-
lectuais de cunho musicolégico com originais concepgoes, permanecem ainda no siléncio de nossa

escuta, no limbo de nosso conhecimento.

Mas musicas se fazem musica, assim como musicologias se fazem musicologia cada vez que se apre-
sentam, interagem, se redizem e se reinventam, alimentadas pelas contribuicdes perspicazes da
sensibilidade, inteligéncia e intencionalidade de indimeras pessoas, reconhecidas e desconhecidas, ao

longo dos tempos.
Dito de outra maneira, se atualizam e readquirem vida ao incorporarem — pela percep¢ao, enten-

dimento e necessidade — o que vem sendo criado em resposta as problematicas do momento, algumas

vezes de maneira efémera, outras profunda e duradoura.
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E, a meu ver, essa dinamica de presentificagao, de aflorar até o nivel do dar nome, da identificagao e
do reconhecimento, seja ela sutil, seja estampada, que revolve, constréi e movimenta, consolidando ou
desconstruindo, agregando ou diluindo elementos que interagem e constituem isso que chamamos

cultura.

Como sabemos, junto com a lingua falada, a musica representa o mais antigo e importante discurso das

multiplas comunidades que constituem o Brasil (e evidentemente as de outros paises também).'

Assim, num primeiro nivel de articulagao, elas ilustram a poténcia imaginativa e as particularidades da
identidade dos sujeitos que as constituem e, num segundo nivel, representam a necessidade de
comunica¢do junto a comunidade, e, numa dimensdo de intertrocas complexa, revelam a riqueza
multipla das manifestagdes sonoras desse imenso territério que é o pais, conferindo-lhe, apesar da

diversidade, sua identidade.

Para o conhecimento de toda essa riqueza sonora e musical, pulsando entropicamente em nossa
histéria, se faz necessaria a consolida¢ao de uma musicologia brasileira contemporanea. E o espago
mais adequado para isso, embora nio exclusivo, tem sido a universidade, que, apesar do tanto que ja
fez e vem fazendo, carrega ainda uma historia antiga de alheamento e de desengajamento em relagao as

manifestacoes musicais vivas da realidade brasileira.

Contudo, muitas mudangas positivas importantes vém se processando ha algum tempo entre nés. E
aqui a atengao se dirige a iniciativa desse 30° Concurso de Piano de Ituiutaba, dedicado a compositora

Kilza Setti.

Criado em 1994 — ha praticamente 30 anos, portanto —, sua edi¢ao atual se apresenta num formato
diverso e de maior amplitude, reunindo a publicacao de partituras e textos, bem como de gravacoes em
audio da obra pianistica da homenageada. E inclui, cumpre enfatizar, criagbes musicais inéditas,

concebidas especialmente para o projeto.

Importante também sabermos quem ¢é a pessoa Kilza Setti que, ao longo dos anos, tem atuado como
pianista, antropdloga, etnomusicéloga e compositora, bem como realizado atividades enquanto pro-

fessora e educadora musical.

! Referéncia a Rafael de Menezes Bastos, um dos pioneiros da moderna etnomusicologia brasileira, em lembranca de sua
comunicagio feita no “Colloque sur I'influence de la Méditerranée dans la Musique Populaire et Savante du Brésil”, do
“Festival Brésilien” (Nice, 18 a 23/071984). Texto publicado em: BIB (Revista Brasileira de Informacio Bibliogrifica em
Ciéncias Sociais), Rio de Janeiro, n.30, 1990, p.67.
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Embora informaces sobre ela nio faltem? sugiro que possamos escuti-la, conhecé-la um pouco
bl b

melhor por meio de sua prépria expressao.

Referindo-se a sua forma de abordar a educagiao musical num centro de ensino indigena — uma vertente

de suas a¢oes por mais de 10 anos, alids muito pouco mencionada em geral — ela nos diz:’

Estou ligada, ha mais de 40 anos, ao Centro de Trabalho Indigenista, uma organizac¢io social
respeitavel, com sedes em SP, Brasilia e Maranhdo. Na sede do Maranhdo, em Carolina,
foram construidas salas de aula voltadas para a mata, para alunos indigenas, futuros
professores em suas aldeias. (p.221)

Em 1995 propus — no Centro de Ensino, Pesquisa e Referéncia Cultural PENTW’Y]
HEMPEJXY — um curso sobre musica, intitulado “Trocas Musicais”, que consistia em falar
sobre musica e ouvir musica, valorizando sempre os repertérios deles, mas mostrando
formas de manifestagdes musicais de outros povos. Eles nio tém chance de ouvir outros
repertérios, “musica de brancos”, da sociedade nio-indigena. (p.222)

Eu nio dava nenhuma instrugdo. Dizia: “Para onde vocés acham que vai este som?” e eles
faziam esses desenhos*, segundo as impressoes e possibilidades deles. Isso foi uma parte do
curso, dessas “trocas musicais”. Mas sempre dei énfase a uma valorizagdo de seus préprios
repertérios. Eles ouviam Vivaldi, Villa-Lobos, jazz e comentavam “Ah, eu estou me sentindo
em tal lugar...” Escreviam razoavelmente, com alguns erros, mas nada pior do que 0s nossos
alunos de ensino médio. Agora terminaram esses cursos, infelizmente, sem apoio do MEC.
Atuei nesse centro de ensino de 1994 até] 20006. (p.223)

Dentre o que admiro na postura assumida por Kilza ao longo de anos de trabalho ¢ a sua militancia,
que se reflete em obras suas, em especial pela mencao a musica dos pescadores e indigenas que

pesquisou.

Como antropodloga e etnomusicologa, ela conheceu de perto a realidade desses povos e parte
substantiva das problematicas enfrentadas por eles, dos conflitos sociais a degradagao ambiental, das

ocupagdes de seus territérios as questoes de identidade que ha tempos vém vivenciando.

A situagdo continua a mesma: perda de terras, de territérios, perda de sistemas culturais,
perda da religiosidade original dos caicaras, perda de identidade, tudo isso. (p.220)

Hssa questdo de pensar politicamente a pesquisa ja era uma preocupa¢do minha. Nio
decorreu da experiéncia em Portugal. Claro que eu percebia que a situagdo ld ndo era
nenhuma maravilha - os cantos de protesto, os cantares alentejanos sdo bem claros nisso.
Mas eu acho que o Portugal que conheci era um Portugal aparentemente muito resignado.

2 Para mais informagdes sobre Kilza Setti, ver, entre outros: https://pt.wikipedia.org/wiki/Kilza Setti;

https:/ /abmusica.org.br/academicos/#academicos; https://musicabrasilis.org.br/compositores/kilza-setti; e,
https://www.elianamonteirodasilva.com/kilza-setti.

3 Os extratos que seguem foram extraidos do texto Entrevista Kilza Setti, depoimento a Guilhermina Lopes, publicado em
Musica e Cultura, revista da Associagio Brasileira de Etnomusicologia (ABET), n.12, 2021, p.204-231. Disponivel em:
https://www.abet.mus.br/wp-content/uploads/2021/11/9 setti-lopes.pdf

4 Na publicagio original ha, na pg. 223, uma ilustracdo contendo tais desenhos.
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Cantavam, cantavam, cantavam. E aqui o caicara, também resignado. Voc€ acha que o
caicara vai cantar alguma coisa de protestor Jamais. O que vocé vé é nos pasquins. Nos
pasquins ha critica e critica sutil. (p.221)

Embora seja uma pesquisadora e musicista de larga atuagdo, e bem conhecida no meio artistico e
académico brasileiro, é na composi¢ao que Kilza lega uma contribuicdo significativa, justificando a

homenagem a ela prestada aqui.

Um trabalho compositivo que se mescla a sua vida de antropdloga e as suas experiéncias de campo
enquanto etnomusicéloga, sendo a génese de algumas de suas criagdes decorrente de problematicas da
convivéncia com os povos indigenas e caigaras em especial.

Referindo-se as essas suas atuagoes...

Misturei muita coisa: trabalhei com musica negra no Vale do Parafba, musica de povos
indigenas, musica caicara... (p.222)

De qualquer modo, toda essa experiéncia ¢ aproveitada na composicio. Houve um tempo
que eu ia muito para a Australia, onde mora uma de minhas filhas, e acabei reunindo uma
boa bibliografia sobre a Australia. Musiquei poema de uma adolescente aborigene australiana
em que ela reclama: a “nossa terra sagrada tornou-se Flinders Ranges”. Flinders foi um
explorador inglés que deu nome a cadeia de montanhas Aduamatanba land, para os
aborigenes Nunga, uma terra sagrada. Musiquei esse texto, como musica de protesto para
baritono, piano, trompa e percussdo. As perdas de terras ndo foram s6 no Brasil... Tenho
outra composi¢ao para piano, trompa e percussiao, que é um lamento a morte de Truganini,
que foi uma figura incrivel 1a da Tasmania, no sul da Australia. Truganini foi importantissima,
aborigene forte, decidida, mas tinha muito medo de morrer e servir de objeto de estudo, e...
nao deu outra: ela morrera no século XIX, mas s6 conseguiram sepulta-la definitivamente
em 1972. (p.229)

Mas, diante da diversidade de suas atuacOes, ¢ possivel imaginar — afora a limitacio de tempo e
disponibilidade — a dificuldade imposta pela sobreposicao de fung¢des tao distintas quanto a de
pesquisadora — seja como antropéloga ou etnomusicéloga —, que demanda um pensamento rigoroso
de natureza fundamentalmente analitica, e a de compositora, que necessita um exercicio imaginativo de

maior liberdade, caracterizado essencialmente pela sintese.

Quanto a0 dilema pesquisa / composi¢ao, na vida profissional temos que fazer escolhas. Sao
sempre escolhas e vocé ndo sabe qual caminho vai tomar. Mesmo eu me dedicando tanto as
duas vertentes, Guarnieri dizia: “Vocé tem que ficar falando com pescador? Vem trabalhar,
voceé precisa fazer uma sonatal” E eu achava uma chatice fazer a sonata, tem que fazer as
trés ou quatro partes... ¢ tem a forma, os moldes... e sou meio do contra, fago tudo ao
contrario. Ele dizia: “Vocé nao faz um duo, um trio?” Nao, eu nio fazia, fazia tudo da minha
cabeca e ele ndo podia entender por que eu gastava tempo conversando com pescadores,
quando deveria estar compondo musica. Se ele soubesse (depois ficou sabendo por causa do
meu livro) que eu ia para a aldeia indigena... A verdade é que o convivio, com os Mbya-
Guarani e Timbira, por exemplo, foi uma coisa muito bonita. Além do interesse cientifico
do trabalho, eu ganhei muito em afeto. Ganhei afeto e amizade, pois sdo muito afetuosos.
O tempo que vocé dedica para ca vocé rouba de l4. Entdo, realmente a minha composi¢io
ficou pra tras... (p.230)
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Revendo meu catalogo, verifiquei que tenho umas 130 pecas, mas podia ter feito muito mais.
S6 que usei meu tempo em pesquisas de campo, palestras, aulas, trabalhos para congressos,
conferéncias - tudo isso dispersa, porém agrega outros conhecimentos, amizades com outras
pessoas, isso tudo enriquece a gente. Se eu tivesse me dedicado mais a composicio, talvez
tivesse ficado mais isolada. Foi como eu me senti quando era pianista. Nao tenho voca¢io
para ficar fechada numa torre tocando s6 para mim mesma. Dei poucos tecitais, mas nao
era bem o que eu queria. E na altura em que eu comecei a compor... a primeira pecinha que
fiz foi em 1955, uma pecinha bem simplesinha. Em 1954, Guarnieri deu-me sélidas bases de
contraponto e técnicas de composicdo. Passei a ter mais apoio tedrico, mas eu era
inexperiente e dispersiva, embora Guarnieri sempre apregoasse meu grande talento para
composic¢ao! (p.230)

Entrar em contato com outras formas de sensibilidade e de expressao, outras maneiras de compreender
a si e ao mundo, de se aproximar de percep¢des que nao sao as nossas e que podem informar sobre
uma dimensao da realidade que desconheciamos por completo e assim nos auxiliar a compreender um

pouco melhor quem somos de fato...

Uma parte da produ¢ao musical de Kilza reflete seu entendimento sobre as fronteiras que nos separam
de outras dimensoes de mundo, mas que, por outro lado, nos aproximam e permitem encontros
verdadeiros no “palmo acima do chao”, que a criacio musical genuina propicia quando aliada a uma

forma diferenciada de relagio com o todo, com a sociedade, com os outros seres humanos.

Considero que o contato com as pessoas enriquece. E com os cai¢aras especialmente - eu
tinha verdadeira paixao por eles. Tenho ainda. A maioria dos meus informantes ja morreu,
mas os filhos e os netos, quando me veem me abracam e dizem: “Ai, o meu av6 falava na
senhora...” Acho que isso também faz parte da vida. Néo ¢ s6 ciéncia. (p.231)

Contudo, no que se refere a essa edi¢ao atual do Concurso e seus produtos, impde-se um resgate da
historia recente, refletindo, por assim dizer, um pioneirismo mineiro, e, para tanto, me parece oportuno

citar a0 menos dois eventos memoraveis.

O primeiro é o “Encontro Nacional de Pesquisa em Musica”, série de cunho musicolégico, promo-
vida pela Escola de Musica da Universidade Federal de Minas Gerais. Sua primeira edi¢do ocorreu na
cidade de Mariana, de 1 a 4 de julho de 1984, por iniciativa e sob a coordenagao da professora Sandra
Loureiro de Freitas Reis (responsavel também pela realizagao de varias outras importantes iniciativas

na Escola de Musica da UFMG).

Nele, ao lado da apresentacao de estudos e pesquisas musicoldgicas — com a presenca de musicologos
de varias partes do Brasil — eram parte integrante do conteido a interpretacao de obras e a andlise ou
comentario de musicas. Muito embora sua énfase nao tenha se dirigido a producao contemporanea, sua
preocupacio central era o resgate e a preservacio da memoria, favorecendo seu cultivo, por meio de

publica¢oes e estudos-ponte, por assim dizer.
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No entanto, dois anos mais tarde, na cidade de Belo Horizonte, vimos acontecer um evento inusitado
e marcante: “Encontro de Compositores Latino-Americanos”, que se desenrolou de 9 a 16 de outubro
de 1986. Evento seriado também, foi promovido pela Fundagao de Educa¢ao Artistica (FEA), sua
iniciativa e coordenacio ficando sob a responsabilidade da professora e pianista Berenice Menegale
(empreendedora competente e pioneira a frente de muitos outros eventos e, diga-se de passagem, de

seu tempo também).

A questao central, o problema comum a todos os representantes dos paises da América Latina, se referia
a falta de espago, de incentivo, e ao desinteresse e auséncia do publico nas salas de concerto de musica
erudita contemporanea. A reivindica¢ao unanime feita pelos compositores era, assim, a de divulga¢ao
de suas obras, por um lado mediante a apresentacido das musicas e por outro pela publicacdo de suas

partituras.5

O Concurso de Piano de Ituiutaba — criado em 1994 — se insere nessa linha de produgdes, para a qual,
de maneira particular, oferece preciosa contribuicao. E nesse sentido a homenagem de hoje se justifica

ainda mais.

Pois sdo iniciativas como essa que podem, a meu ver, contribuir para trazer a tona realizagées que
constroem a cultura e que, 20 mesmo tempo, contribuem para que a percep¢ao e o entendimento do
sentido maior da musica e da musicologia possam se manter vivos, favorecendo possiveis interagcdes

junto aos diversos espa¢os de formacao da sociedade.

Estamos aqui diante de um importante trabalho de promogao e de divulgacio da obra de compositores
e compositoras do Brasil com um aporte musicolégico particular que pode beneficiar a formagao de
musicos e musicistas — e nao apenas de pianistas —, bem como subsidiar e facilitar o trabalho de

professores de musica em sentido amplo, e ndo apenas os de piano.

Atuar dessa maneira no presente é construir as perspectivas de futuro que a musica e a musicologia

brasileiras, a cultura e a formagao musical merecem, hoje mais do que ontem.

5> A publicacio “Cadernos de Estudo: Analise Musical”, que realizei em So Paulo desde 1989, continha ja em seu segundo
nimero uma secao intitulada “Compositores analisam suas préprias obras”, na qual era apresentada uma musica escolhida
pelo compositor, em geral com edicio atualizada, seguida pela analise feita por ele préprio. Ao lado da seciao Entrevista,
essa era em geral a mais apreciada pelos leitores. Ja o "I Ciclo de Analise Musical", evento periddico, promovido pelo Nucleo
de Apoio a Pesquisa, da Escola de Musica/UFMG, levava ao palco algumas das musicas analisadas na publicagio.
RealizacGes similares foram feitas em paralelo, promovidas pela ONG _Afravez, na cidade de Sio Paulo, sob o titulo
“Musicanalise”.
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Comemoramos um projeto criativo que integra, com coeréncia e originalidade, o concurso de
interpretacao de piano, a edigdao de partituras, a gravagao de obras, a producao e publicagdo de textos e

a composi¢ao de novas musicas, constituindo um todo organico.

Tantas musicas ha, tantas musicas temos que eventos assim abrem portas nao apenas para conhecermos
alguns dos brasileiros e algumas das brasileiras que compdem musica atualmente no pais, mas também
para alargar os contornos de representacio de estéticas e estilos praticados aqui, existentes ou

florescentes, em desenvolvimento e proliferagao, ou ainda tendendo ao desuso e ao desaparecimento.

E eis, por fim, mais um desafio contemporaneo... fazer com que o conhecimento que produzimos va
além das fronteiras e dos limites de nossa propria classe e busquem, assim atingir um espectro social

mais amplo, pois que apenas a “producio de conhecimentos” nao ¢ mais suficiente hoje.

Para que a expansao do sentido social da musica e da musicologia e a difusio do conhecimento
promovido por elas de fato ocorram impde-se um repensar da linguagem e das formas de apresentacao
de ideias que vimos utilizando, a fim de que haja assimilagao por parte de professores, alunos e alunas

dos conservatorios, das escolas regulares e de musica do pais.

E aqui ¢ pertinente evocar um recente e importante documento, o Manifesto da Biblioteca Publica, que, de

forma paralela e concisa, dialoga com o que considero ser 0 objetivo maior do presente projeto.

Eis a frase de choque com que se da a conhecer (pois que todo choque conscientiza):

A liberdade, a prosperidade e o desenvolvimento social e individual sio valores
humanos fundamentais. Tais valores s6 vao ser alcancados por meio da capacidade de
cidaddos bem-informados exercerem seus direitos democraticos e desempenharem um
papel ativo na sociedade. A participacio construtiva e o desenvolvimento da
democracia dependem de uma educa¢io de qualidade e do acesso livre e ilimitado ao
conhecimento, ao pensamento, a cultura e a informacao.¢

E urgente que os assuntos, as produgdes e as problematicas centrais de nosso tempo sejam apresentadas
a um maior numero de pessoas de forma a que todos possam aprecia-los, compreendé-los e fazer seu
melhor uso. E aqui compete a musica e a musicologia, isto é, a0s musicos e musicistas, a0s musicélogos

e musicologas, assumirem também uma de suas mais imprescindiveis fun¢oes na contemporaneidade.

6 Manifesto da Biblioteca Publica, IFLA (International Federation of Library Associations and Institutions) - UNESCO

2022. Disponivel em: https://repository.ifla.org/handle/123456789/2006. Traducio feita pela Federacio Brasileira de

Associa¢oes de Bibliotecarios, Cientistas da Informacio e Instituicées — FEBAB,

Disponivel em: https://repository.ifla.org/bitstream /123456789/2187 /1 /TFLLA PL%20Manifesto2022 Portuguese.pdf.
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O que ha e nos parece indispensavel merece nossos melhores esforcos, inventividade e formas
colaborativas de agdo para nao desaparecer — por mero desleixo, acaso ou suposto esquecimento — ou

simplesmente passar por nunca ter existido.

Uma vez mais se justifica comemorar e reconhecer a importancia do que temos em maos neste
momento, sobretudo frente as problematicas proprias da realidade brasileira — mais numerosas e

complexas do que em geral estamos habituados a considerar.

Um trabalho cooperativo, engajando muitas pessoas, com relevantes presencgas femininas — Denise
Martins e Ana Claudia Assis (editoras), Denise Garcia (coordenagdo composicao), Araceli Chacon
(recitais e gravagao do CD), Daniela Carrijo (além da parte musical, projeto cultural), Luciana Monteiro
de Castro (coordenagao do selo), Clarissa de Castro (arte da capa), etc. —, confere ainda mais a cor de

modernidade que marca esse projeto.

Representando uma ordem de grandeza maior e mais ampla do que a usual, o conjunto de seus
resultados ultrapassam a dimensao da pessoa. No entanto, importante ter em mente que eles se definem

e se processam a partir de intengoes e agdes que emanam de pessoas.

E nio seria justo, a meu ver, deixar de mencionar o papel fundamental que desempenha a Profa. Denise
Martins — uma das principais protagonistas desse projeto, desde a sua origem, e nesta edi¢ao junto com
a Profa. Ana Claudia de Assis —, cuja dedicagao determinada e competente tem se mostrado decisiva

ao longo de todos esses anos.

Mesmo estando de acordo que “ndo sdo os picos que fazem a grandeza das montanhas”, como dizia um de
Nnossos poetas maiores, carece ponderar... certamente sem os seus picos nossas montanhas nao apenas nao

seriam as mesmas, COmo nem sequer se imporiam com a grandeza que realmente possuem.
Ao livrar essa produgdo para a comunidade musical e musicoldgica, resta esperar que novos estudos e
produgoes se desenvolvam de maneira a que, além de justificar a sua existéncia, ganhemos avango sobre

as questoes mais relevantes de nossa area e de nosso tempo, presente e futuro.

Fica aqui um “Bravo!” para todas e todos que produziram esse importante projeto e dele participaram.

E um sincero agradecimento por nos oferecerem aqui seus resultados concretos.

Carlos Kater ’

7 Carlos Kater é musicélogo, compositor e educador musical, Doutor pela Universidade de Paris - Sorbonne, com Pés-
Doutorado por essa mesma instituigao, Professor Titular pela Escola de Musica da Universidade Federal de Minas Gerais
(UFMG) e membro da Academia Brasileira de Musica (cadeira n°16).



